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LLUCA GLORDANL

Mi prendo questo spazio per mettere in pratica una lezione
imparata da una persona che non mi piace. Trovo che siano le
migliori, pit1 che altro per la loro evidenza. Quando-ammiri e
stimi una persona ¢ facile dire: “vorrei essere cosi’, poi pero la
difficolta ¢ capire cosa rende quella persona “cosi’, unequazione
complicata e magari mal interpretabile. Invece per le persone
che non ci piacciono € facile poiché un’azione, un’idea, una
posizione proveniente da costoro, ma che ci sembri comunque
buona, & insindacabile, & i, brilla autoevidente e autosufficiente.
Qual ¢ quindi questa lezione? Che bisogna festeggiare. Banale?
puod darsi. Frivola? Affatto. Bisogna festeggiare i piccoli traguar-
di, persino le sconfitte, perché ¢ tutto parte di un percorso e
Punica cosa che conta & che si sta facendo quello in cui si crede
e non bisogna dimenticarlo, ma appunto celebrarlo. Fidatevi,
una lezione, almeno per i manici dagli standard altissimi e
perennemente autocritici, che si costringono-a lunghissimi e
inutili preamboli perché terrorizzati dallidea di pensare che
una certa Fanzine stia andando bene.

A sei-nove mesi dall’avvio del progetto e con tre numeri usciti &
certamente troppo presto per tirare le somme, ma anche pren-
dersi un momento per guardarsi indietro ¢ fondamentale.

Ad Artissima, un anno fa esatto, le prime chiacchiere da bar. A
gennaio la prima riunione; il potenziale cera, lo sapevamo, ma
passare da un buon potenziale a qualcosa di reale ho imparato
essere tra le sfide piu difficili in questo mondo fatto di perso-
ne svampite, innamorate, soffocate da lavori e impegni che al
tempo stesso permettono e impediscono di coltivare la propria
passione. Cosi siamo arrivati a maggio, come regalo di comple-
anno la prima bozza, un numero 0 che serviva a presentarci, a
gridare cosa volevamo fare e incredibilmente, da subito, siamo
stati capiti, confortati e supportati; evidentemente quello checi
dicevamo; il bisogno, la necessita-che ci spingeva, non era un'al-
lucinazione solitaria;Questo numero 2 che avete tra le mani ¢
fatto da piti contributi di chi ha risposto allOpen Call'che da
nostri invitati, lo potrete trovare in 41 spazi sparsi per I'Ttalia’e
non ¢ che I'inizio.

Scrivo queste righe dopo aver presentato il numero 1 a Roma,
nel nuovo spazio di Primalinea; ragazze e ragazzi che tra i primi
hanno creduto in noi. Stasera ho cottosciuto una dottoranda
che non sa-con chi scambiare il frutto dei suoi studi, due ragaz-
se che s6no fermamente convinte che la moda non sia un‘arte
applicata, ma semplicemente un'arte (il resto & abbigliamento
mi hanno detto...) e niente,sono gia felice cosi. Nel primo
editoriale nel numero 0 definivo questa fanzine un DDR, un
Dispositivo di Detonazione in Regalo, allora usiamola, amiche e
amici, stiamo insieme, facciamo i botti, festeggiamo!




Di Federico palumbo
In un ottobre pitt che mai autunnale, ritmato da brevi sprazzi diluce
¢ intense giornate di nebbia e pioggia, mi ritorna in mente uriopera di
Andy Warhol. Non tanto i capolavori pop luccicanti, piuttosto le sue
“sperimentazioni” in ambito cinematografico, dove riprendeva soggetti
pér un lungo lasso di tempo senza che questi facessero sostanzialmen-
te niente. I nulla per davvero. Eppure, una telecamera fissa, puntata
intensamente € ininterrottamente per ventiquattro ore — ad esempio
sullEmpire State Building - senza stacchi o movimenti di camera, puo
dirci prima di tutto che a una certa altitudine il ritmo urbano pud non
esistere, spostando 1o sguardo su un altro livello; in secondo luogo — ¢
forse & proprio per questo motivo che mi & tornato adesso alla mente
— Topera riesce a raccontare una dittatura dello sguardo che & implicita
al nostro comportamento visivo quotidiano. Se un simbolo, per chilo
pud vedere ogni giorno, a un certo punto scompare diventando sfondo,
urattenzione cosi paranoica - che paragoniamo alla camera fissa di
Warhol — forse cerca di riportare Tattenzione sul protagonismo effettivo.
Ma & solamente questo? Mi chiedo insistentemente. Non lo & mai,
nellarte: una sola considerazione e via di fuga & pressoché impossibile.
Ma proviamo ad applicare questa legge dell’attenzione Verso dei
possibili protagonisti (forse ingiustamente passati in secondo piano)
al periodo attuale e probabilmente capiro di pitt: qual & TEmpire
State Building sul quale il mio sguardo dovrebbe posarsi, paranoico €
ininterrotto? Ecco il senso di frustrazione, neanche tanto, celato che

si accompagna a un ottobre autunnale. Forse ci sono troppe cose che
ra e intensa, 0ssessiva,

dovrebbero catturare la mia attenzione, quella ve
e non trendizzata né indignata.
Wikipedia mi aiuta a comprendere — non i tomi
in libreria che ultimamente, al contrario, mi "
confondono - e, allora: “Flefante nella stanza
¢ unlespressione tipica della lingua inglese per
indicare una verita che, per quanto ovviae
appariscente, viene ignorata o minimizzata.
Lespressione si riferisce cioe ad un problema
molto noto ma di cui nessuno vuole discutere,
oppure ad un particolare elemento di tale pro-
blema. Lidea di base & che un elefante dentro
una Stanza sarebbe impossibile da ignorare;
quindi, se le persone allinterno della stanza
fanno finta che questo nON sia presente, la
ragione & che cosl facendo sperano di evitare un
problema pill che palese. Questo atteggiamen-
to & tipicamente adottato in presenza di tabu
sociali o di situazioni imbarazzanti.

Cominciamo i e

o U evento \fiodt rrltfelect}tle;rf su qualcosa dl. ingombrante, una presenza
possa trascinarli fuori d lluttl Sembrano ignorare, fingendo che nulla
saranno costretti a conf:or?tgfgl)crol; ?eo I;)a ° C_OnfOrto oltre il quale
In:an salo 'St con fe proprie paure.

un pasto cté?l Iiiell):c?rr:nzszlfien India si trova,un elefante clie'condivide
al:contempo paradossale ! casa, La narfazione che ne deriva ¢ intima e
interspecie possa esistere) . trat(til enisiasmants pensate che il dialogo
Ii questo Fitaglio di § aZi(C)l;ltan o fa)tlca. a brillare tra gli esseri umani.
scomodo, & frattato cgn T kepeiio: Fanimale, interprete di qualcosa di
guenza la‘sua presenzan EEREHOTiservaty A un familiare, di conse-
dedicata‘a luia‘farla risal(t)n e rvata poiché ¢ l'attenzione
due-esseri viventi diventa AL lndlfferenza. Lincontro tra questi
sulla possibilitadi conyi ihutggeonta silenzioso sulla biodiversita e
esseri viventi; concio C"}llVere afr.nomosamente con le differenze tra
NIRRT e nion'si conosce, che si evita e si teme; stimola

come fronteggiare le paure avvicinandosi a cio che'si

7
ter lde a lgl lorare e-a prender31 cura dl C10 Che € dlfﬁclle da affr()ntare

TORINO

MILAN%ERGAMO

SCHIO

TRIVIGNANO

YODINESE
PADOVA

BOLOGNA

FERMO
ASCOLI PICENO

FIRENZE

ROMA POLIENANQ

A MARE

|

\MATERA

NAPOLI

PALERMO .




RILEGATURA
SUPER FACILE

P

S

- NO COLLA, NO FORBICI, NO AGO,

- POCHE REGOLE -

Questoe

@ s; o coPerting

T

Fogli A4 Piegali tutti

oamete lunghezzo

\

PoSiZionali
ih aueSto modo

s

’AN
7

Seguendo (@ humeral

Zione di pagina L
—

el amo
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la colazione e le nostre attenzioni. e i
Facciamo finta di replicare queste attenzioni n s ke s
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te della prossimita che aiuti gh esseri umani a S;Ere are division',
tensioni politiche e pregiudizi, facendgh 1nco.r11 rare su up tertenc
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Sl éfpearcziigu;; frgscca;:ndere dalle certezze, i valori morali, le idee e a

intendere le utopie come dimensioni del reale.

isconzi
pi Francesca D1s¢

“Uno spettro s'aggira per I'Europa - Io spet-
tro del comunismo.- Tute le potenze della
vecchia Europa si sono alleate in una santa
battuta di caccia contro questo spettro: papa
€ zar, Metternich e Guizot, radicali frances; e
poliziotti tedesch;?”
Marx apre cosi il celebre Manifesto del Partito
Comunista, associando Ia rinnovata coscienza
proletaria a qualcosa di estremamente effimero
che con la sua presenza evanescente era co-
munque stato in grado di suscitare Ja risposta
repressiva del capitale. Marx fara poi di tutto
per dare un corpo reale e concreto 3 questo
ectoplasma, sia attraverso lo Spirito sovversivo,
che attraverso un‘affermazione molto pratica
dello stesso attraverso la cultura,
Edoardo Aruta con questopera fa qualcosa dj
molto simile, ma con unenorme differenza:
il suo non ¢ uno Spettro, ma una presenza
ingombrante, massiccia, e soprattutto viva.
Per lui questo pare essere un presupposto fondamentale: Ia sua arte ¢

esperienze collettive e da approcci sperimentalj.

Per Edoardo Aruta - e secondo il celebre detto — lelefante nella

stanza ¢ tutto quello che viene solitamente celato, tutto quello che

hon appartiene alla sfera de| performante e dello scintillante. Dartista
nel parlare di Elephant in the room non perde mai di vista i| contesto
sociale e politico in cuj ¢ muoviamo: “un tempo di genocidi, conflitti
internazionali” ma trovg comunque un’alternativa plausibile, che Ppassa
hecessariamente da un cambio dj sguardo. Per lui & infatti necessaria

saper (auto)organizzare.

Se ¢ vero che vi ¢ un’immensa necessita dj un dialogo organico, &
altrettanto vero che unestrema urgenza di fate, abbandonandoil
campo della pura elucubrazione, per quello della prassi. Prima dj tutto
questo pero occorre una forte presa di coscienza, ché deve passare

necessariamente dal guardare lelefante nella stanza: Questa-volta; dritto
negli occhi.



Interludio con preludio romantico

“Ci sono coloro che scrivono per cercare gli applausi umani, per mezzo
delle nobili qualita del cuore che 'immaginazione inventa o che essi
possono avere.

Io, io faccio si che il mio genio serva a dipingere le delizie della crudelta.
Delizie non passeggere, artificiali; ma che sono cominciate con 'uomo e
che con lui finiranno.

Il genio non puo forse allearsi con la crudelta nelle segrete risoluzioni
della Provvidenza?

(-]

Colui che canta non pretende che i suoi stratagemmi siano una cosa
sconosciuta; al contrario si compiace del fatto che i pensieri alteri e
malvagi del suo eroe siano in tutti gli uomini”

Isidore Ducasse (o meglio “Lautréamont”), I canti di Maldoror, 1869

Giorgia Achilarre: Larte ¢ I'altrove. La pittura € un gioco di magia, e le
persone ne rimangono incantate. Non c¢ trucco, non c¢ inganno. Trovo
che questa storia abbia qualcosa in comune con quella dei salmoni

che nuotano controcorrente. Pesci che solcano le acque per migliaia di
chilometri e mettono a repentaglio la loro esistenza per deporre le uova
dei loro piccoli in un luogo sicuro. Dar vita alle nuove generazioni. Allo
stesso modo i pittori dipingono e continuano a farlo - accontentandosi
di ricompense sempre pitt misere — pur di generare immagini e farle
contemplare ai nostri sguardi.

Flavio Orlando: Pensa alla Biblia Pauperum (Bibbia dei poveri, ndr).
Questi manoscritti rispondevano all'esigenza di fornire riferimenti
dottrinali alle persone che non sapevano leggere. La comunicazione
degli episodi biblici avveniva attraverso le immagini, era un linguaggio
accessibile. Limmagine ¢ quotidiana; apri gli occhi e vedi le cose.

GA: Vorrei citare un passaggio contenuto nel pamphlet di Giorgio
Agamben Che cose il contemporaneo? ma non ricordo con esattezza le
sue parole. Contemporaneo ¢ colui che riceve la tenebra del suo tempo,
o qualcosa di simile insomma. Sarebbe bello se fosse la luce.

Oggi come pud un pittore essere ancora aderente al presente? Potrebbe
scegliere milioni di modi per veicolare un'immagine; fare dei TikTok,
magari un podcast o addirittura progettare packaging per disgustosi
bubble tea. E invece no, il fedele amante delle belle arti resiste e continua
a dipingere. Perché?

FO: Perché & un coglione. E questo che penso di me stesso a volte. Avrei
voluto fare il romanziere, il fumettista, 'astronomo. Volevo essere tutto.
Ho sempre avuto una spinta egotica verso I'impresa del singolo per
I'umanita.

GA: Questo atteggiamento accomuna tutti gli artisti. Per me ¢ solipsisti-
co. Lartista vede il mondo in un certo modo, anzi, il pit1 delle volte crea
un modo di vedere il mondo; quindi, creando - in qualche misura - ci
impone la sua visione.

FO: Lartista ¢ una manifestazione del reale. Io, in quanto artista,
rappresento la visione che cerco di imporre; sono un fenomeno della
totalita, una minuscola percentuale delle infinite possibilita. Un politico
puo sfruttare la propia posizione privilegiata per divulgare un pensiero;
gli artisti di regime, per esempio, erano funzionali alla politica per fare
propaganda.

GA: Ma una visione estremamente intima che rispecchia I'idea dell'indi-
viduo puo coincidere davvero con il sentire comune? Mi sento persa.
Un teorico dell’arte elabora un pensiero che ¢ inevitabilmente viziato
dal suo percorso personale, dalla sua storia, dalle sue sensazioni del
momento. Come puo innescarsi un dialogo collettivo?

dell'osservatore

Grazie per essere arrivato fino a qui.
Come detto questa fanzine é anche tua,
usa questo spazio come vuoi, prendi
appunti, corregici, scrivici cosa
pensi o anche no.

Ci vediamo alla prossima!




FO: Non esistono dati certi, reali, misurabili. Di recente ho letto Sette brevi
lezioni di fisica di Carlo Rovelli. La teoria della relativita formulata da Einstein
¢ nata dal tentativo di trovare un principio unificatore da cui tutte le cose

discendono. Parallelamente, Heisenberg con il principio di indeterminazione

d e l l v 0SSe rva t 0 r e affermava il contrario. Non c& nulla di unificatore. E tutto caos. Pensa che
entrambe le leggi hanno un’applicazione pratica nella realta. Einstein = bomba
atomica, Heisenberg = computer. Due leggi che nascono da due visioni diverse
e arbitrarie. Einstein era ebreo, Heisenberg era ateo, almeno immagino.

° ° ° . ) ) ) ° ° . °
GA: “Ma il signor Lebezjatnikov aveva gia spiegato che oggigiorno la com-

° ° ° ° ° ° ° N ° e . passione & perfino proibita dalla scienza” !

[ ) [ ) o ° [ ] [ ] [ ] [ ) L] ° [ ]

FO: Anche la fisica ha dietro di sé un pensiero. Nei suoi ultimi anni di
° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° vita Botticelli si avvicina alla figura di Savonarola e torna al medievalismo
estremo. Abbandona tutto quello che aveva fatto fino a quel momento e

¢ e e e e si mette a dipingere angioletti stilizzati. Ora, un teorico non potrebbe mai

° N ° . N N o N ° . o dire una ?osa del tlpp Botticelli sta }mponenc}o la sua bldlmens.lona.hta.
Ognuno ¢ cantore di un aspetto dellessere. E lessere, in quanto infinito, ha

° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° infinite manifestazioni.

° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° GA: Larte ¢ sincera?

L] L] [ ] [ ] ° ° (] L] [ ] [ ] [ ]

FO: Non lo & mai stata. Fare arte ¢ un compromesso. Larte sincera ¢
° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° un’'utopia. Baudelaire sosteneva che se un artista fosse riuscito a scrivere
sinceramente un libro, quel libro sarebbe stato il pill incredibile della storia.
Non so se fosse un'affermazione ingenua o una provocazione della serie
“provateci, tanto non é possibile”. Fare arte ¢ una questione pubblica, mai
privata, altrimenti ¢ un hobby come quello del personaggio di Ghost che
° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° modella vasi in ceramica per terapia. Non penso che Malevi¢ sarebbe stato
contento di tenersi un quadro in cantina per vent’anni.

° ° ° ° ° ° ° ° ° ° °
GA: La sincerita ¢ sopravvalutata?

L] L] [ ] [ ] [} [} (] L] [ ] [ ] °

° ° ° ° ° ° ° ° ° ° . FO: Nell’arte o nella vita?

d d . . ¢ ¢ i d b b i GA: Larte non é la vita?

. . . ) . ° ° . ° ) ° g .
FO: Si, la sincerita ¢ decisamente sopravvalutata. Tu cosa ne pensi?

L] L] [ ] [ ] [} [} [ ] L] [ ] [ ] °
GA: Posso essere sincera? Credo che sia ampiamente sottovalutata.

L] L] [ ] [ ] ° ° [ ] L] [ ] [ ] °
FO: Cose la sincerita?

° ° ° ° ° ° ° ° ° ° °

° ° ° . . ° ° ° ° . . GA: E la posizione che prendi nei confronti della vita.

U ° ° ° ° ° ° o ° ° ° FO: Quindi ¢ la coerenza. La sincerita ¢ un’altra cosa.

° . ° . ° ° . ° ° ° .

GA: Intendevo la sincerita rispetto all’'azione. Decido come agire, scelgo di
° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° schierarmi e di rispecchiarmi nelle azioni che compio per mantenere un
legame con me stessa.

[ ) ° ° ° [ ] [ ] [ ] [ ) L] ° [ ]
FO: La congruenza pensiero-azione. Di questo ci si lamenta molto nell’ar-
° ° . . o o o . ° . . R . .
te, no? Il fatto che molti artisti e molte opere siano posticce, nel senso che
° ° ° ° ° N ° ° ° . ° sono un'imitazione di cio che va per la maggiore o una copia di una copia
di una copia di una copia. Ieri ho visto un’intervista a Toto Cotugno fatta
° ° o ° ° ° ° ° ° ° ° da quello di Effetto Notte. Come cazzo si chiama?
° * * * ¢ ¢ ¢ ° ° ¢ * GA: Marzullo.
° ° ° . o ) ) ° ° . °

FO: E un'intervista degli anni Ottanta, se non addirittura di fine anni Set-
° ° ° . ° ° ° ° ° . ° tanta. Cotugno parla degli altri cantautori. Marzullo gli fa una domanda un
po bastardella. Lui risponde con sincerita, appunto. Perché lui, oltre a essere
coerente, ¢ anche sincero a quanto pare. O era la sua immagine forse. In ogni
caso afferma: “Oggi molti cantautori scrivono canzoni intellettuali perché
per essere un cantautore devi essere anche intellettuale, o fingerti tale”. Que-
. ° ° ° ° ° ° . ° ) ° sta dinamica ¢ sempre esistita. Gli artisti si dividono in due categorie: quelli
sinceri e quelli che non lo sono. Io cerco di essere sincero, ci provo, ma non ¢
facile, perché spesso non hai nemmeno chiaro cosa pensi o cosa stai facendo.
La tua vera verita puo sfuggirti. Se poi cio che penso e faccio lo vedo ripetuto
da altri cento artisti, allora ce qualcosa non torna.

7

1.Fédor Dostoevskij, Delitto e castig, 1866
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Abbiamo p

arlato nello scorso articolo dellormai non piu nuovo
allestimento Time is Out of Joint (2016), alla Galleria Nazionale
di Roma, riconoscendo alla precedente direttrice Cristiana Col-
lu la straordinaria abilita di coniugare il proprio vissuto a ser-
vizio di ur'arte libera, democratica e accessibile. Cosa che pare,
almeno per ora, non sia riuscita molto bene alla neodirettrice
Renata Cristina Mazzantini, accusata di utilizzare il museo per
fare propaganda di una certa politica, ospitando la presentazio-

ne del libro di Italo Bocchino Perché I'ltalia é di destra. Contro le

bugie della sinistra. Un titolo che ha pitt il sapore di uno slogan

che di un testo teso al confronto tra diverse voci. Questo € po-
tuto accadere perché, nel corso del tempo, i musei hanno subito
un notevole riposizionamento, evolvendosi da semp
di oggetti a veri e propri centri culturali.

Tuttavia, ¢ di fondamentale importanza non confondere il sano

individualismo del direttore coinvolto, con iniziative che “com-
promettono” la missione principale dellistituzione darteela
sua neutralitd; cosi com? stato per il MACRO di Roma, durante
il progetto MACRO Asilo a cura di Giorgio de Finis.

Tra le molte osservazioni rivo

lici depositi

lte al direttore/antropologo, una
delle piti significative ¢ stata quella di Massimiliano Tonelli su
“Artribune’, che definiva “il nuovo museo romano come il primo
museo che risponde con perfezione (millimetrica) alle logiche,
agli input, allo stile della nuova classe dirigente”. Il riferimento

allallora amministrazione M58 restituisce una sintesi perfet-

ta dellumore, pregno di scetticismo, legato al ricordo di un
momento politico culturalmente fragile, talmente ignavo da
perorare la causa altrui rispetto alla propria.

Questo pitt 0 meno & quello che viene da pensare dopo aver let-
to le lettere aperte e le interviste di Gian Maria Tosatti all’allora

Assessore Flavia Barca. Nella prima pubblicata su “Artribune”

il 10 marzo 2014, precedente alla nomina di Giorgio de Finis a

direttore del MACRO, Iartista, critico, curatore €cc. dopo aver
accusato lassessore di essere “ascesa al soglio cultur
senza meriti; invitava la stessa a segui
nel vagare “per la Tuscol
un cane senza padrone”

ale romano
re lesempio di Pasolini
ana come un pazzo, per I Appia come
al fine di lasciarsi guidare dalle energie
gia attive nella citta, e chissa che tra unescursione e I'altra non
finisca per incontrare sulla via Prenestina modelli da adottare
come il primo esperimento del futuro direttore del MACRO
che si chiama il Museo dell'Altro e dell Altrove di Metropoliz
(MAAM). Nato nel marzo del 2009 come occupazione dellex
mattatoio Fiorucci da parte di un gruppo di famiglie straniere
che rivendicavano il diritto allabitare, si € poi trasformato in
una cittd meticcia in continua evoluzione, ce

lebrando la bellezza
delle diversita culturali grazie anche al

contributo di oltre 400
artisti provenienti da tutto il mondo, tra cui anche Tosatti, che

continua dichiarando: “Ammetto di aver augurato alla mia citta
di avere Giorgio de Finis alla direzione del MACRO”.

Un esempio talmente unico di riqualificazione urbana da non

poter essere ignorato, cosi come il consiglio dato all'assessore
Barca di rimettere mano ai piani di sviluppo di Umberto Crop-
pi, il quale successivamente diventera presidente della

Emma Dotti (Parma, 2000), artista visiva
ton base instabile a Milano, ha frequentato
I'Accademia di Belle Arti di Brera e studia
fittualmente in Germania. Il suo lavoro.
1nﬂuenzat0 dal circo e dal teatro, esplo;a
Ie‘ intersezioni tra comunita, spazi e corpi
giocando con installazione, scultura vi(feo
p?rformance. 1l processo artistico & 1’.1n
dlvel?ire esperienziale che interroga la
relaz.lone tra corpo individuale e sociale, tra
spazi fisici e immaginari. Dettagli minirr’li
marginali, possono trasformarsi grazie )
all.’e'sercizio dello sguardo e del pensiero
cr1t1'c0 in spazi di possibilita, capaci di
S .offrlre Prospettive radicali da cui creare e
immaginare alternative.

ceor ‘ Francesca Arri
e prima provava imbarazzo nello scrivere una bio

dandosi unetichetta, ora lo trova disturbante come
parlare in terza persona di se stessa per vendersi
come prodotto. Opera tutti i giorni perché gli anni
20 del Novecento non siano sempre pitt speculari
agli attuali. Senza distinzione si muove negli istituti
pubblici e privati, dalle scuole dove insegna come
Rrofessoressa ailocali dove fa diffusione culturale
riduzione del danno antiproibizionista con la per—)
formance art, politica del consenso e della consape-
Vol.ez.za nel movimento della festa come ultimo atto
di rl.Voluzione pacifica e diffusione culturale senza
l?arrlere di alcun tipo. Ha gestito e opera ancora in
festival, spazi, organizzazioni e reti in ambito artistico
e spcigle, non ponendo distinzione ma anzi cercando
di attivare meccanismi di mutua sostenibilita e aper-

tura al dialogo e al confronto.

Alessandro Mondini frequenta il biennio
specialistico di Comunicazione € Didatti.ca
dell’Arte presso P Accademia di Belle Arti
di Brescia SantaGiulia. Nel febbraio del
2024 ha conseguito il Diploma di I° livello
in Didattica dell’ Arte per i Musei, presen-
tando un progetto di tesi intitolato Manife-
sto della citta estetica. Attualmente lavora
come libero professionista nel settore della
comunicazione web. Nel luglio del 2023 ha
{niziato a collaborare con Fondazione Pl
nAC, per la quale ha creato contenuti 'Iegatl
alla valorizzazione del patrimonio artistico,
culturale, paesaggistico € immateriale di
Rezzato (BS). Sempre dal 2023, collabora
con la redazione della rivista «1001 Uma-
| hesimo Tecnologico.

Roberto D’Onorio ¢ un critico d’arte, edi- ‘

torialista culturale e curatore. Ha studiato

all’Accademia di Belle Arti di Roma, colla-

borando con le cattedre di Fenomenologia

delle Arti Contemporanee e di Antropolo-
gia Culturale. Ha lavorato con fondazioni

e musei per la gestione di eventi espositivi
e ha curato mostre in gallerie private e
istituzioni pubbliche. E stato gallerista e
cofondatore di associazioni culturali per la
sperimentazione dell'arte contemporanea.
Attualmente ¢ art advisor e perito d’arte.

Erika Volpicelli - Diplomata in “Decorazione - Arte

e Spazio Pubblico” presso I’Accademia di Belle Arti di
Vepezia, attualmente lavora come insegnante. Negli
}11t1mi anni, ha collaborato con diverse realta territoriali
impegnate nella promozione culturale, artistica e nella
r{gengazione urbana, contribuendo allorganizzazione
(}1 attivita formative, seminari e conferenze. Conduce
l'indagine artistica “Mali Culturali’, che esplora la cen-
tralita Qello spazio pubblico nei processi di formazione
| comunitaria e nella valorizzazione delle relazioni sociali,

ponendlo I'accento sul ruolo dello spazio condiviso nella
costruzione dell’identita sociale.



CONTRIBUT:

Giorgia Achilarre (Torino, 1994) '

¢ assistant curator presso La Quadriennale di Roma.
Dopo essersi formata in Comunicazione e Valoriz-‘
zazione del Patrimonio Artistico Contemporaneo, &
stata cultrice della materia per le cattedre di Storia
dell’arte contemporanea e Storia e critica della tele-
visione all’Accademia di Belle Arti di Torino.

Nel 2024 ¢ stata assistente curatrice del Padiglione
Azerbaijan alla 60. Esposizione Internazionale d’Ar-
te — La Biennale di Venezia. Precedentemente ha
lavorato come art advisor per gallerie d’arte; colla-
borato al progetto Artissima / La Stampa; co-curato
il docufilm di montaggio POPSCREEN per il 40°
Torino Film Festival.

Elettra Arban, laureata magistrale in storia dellarte
contemporanea presso I'Universita Ca’ Foscari di
Venezia. Mi interesso ad un approccio multidisci-
plinare che si ritrova anche allinterno delle mie
tesi: quella triennale, Arte,

Il processo empatico tra Ein
specchio e quella magistrale inti
nlA. Creativita e fruizione nellarte IA. Questultima
si interessa al rapporto tra arte, tecnologia, societ e

visione e emozione.
fiilhung e neuron; a
tolata Contempora-

Spettatore. interesse verso i] ¢
Artificiale, ormai diffuso in og
lizzato da un punto di vista art
cercare di apportare uno sgu
direzione di collaborazione tr.

artista,

plinare. Sperando dj poter amp|
le conoscenze in

ema dell'Intelligenza
ni ambito, viene ana-
istico e cognitivo, per %
ardo nuovo verso una
ale parti. In particolar
modo mi incuriosisce ] rapporto che si crea tra
Opera e spettatore in un contesto multidisci-
liare il pit possibile
questo ambito, simultaneamente
allo sviluppo del mio interesse per la curatela, che

———

sto cercando di trasformare in lavoro,

Stefano W. Pasquini (Bologna, 1969) artista,
curatore e scrittore, ha esposto in sedi prestigio-
se quali, tra le altre, 'ICA di Londra, la National

Portrait Gallery (Londra), Art in General

(New York), MAMbo e Museo Casa Morandi
(Bologna), Newhouse Center for Contemporary

Art di Staten Island (New York) e al MACRO

di Roma. Oltre ad aver pubblicato oltre 500
articoli di arte contemporanea per riviste quali
New York Arts, Collezioni Edge, Sport & Street,
Luxos ed altri, ¢ autore di Accidental//Coinci-
dental, Newhouse, New York, 2008, co-autore
(con Maria Teresa Roberto) di Incorporeo
Albertina Press, Torino, 2015, Elia — Artista,
Apogeo, Adria, 2016, I margini del conflitto (con
Simeone Crispino e Maria Teresa Roberto),
Albertina Press, Torino, 2017, Millesguardi,
(con Maria Teresa Roberto), Albertina Press,
Torino, 2018, Untitled Book — Libro Senzatitolo,
Diogene, Bologna, 2019 e Matosto, Albertina
Press, Torino, 2020. E editore del magazine

“Obsolete Shit” Dal 2013 al 2016 ¢ stato cura-

tore della galleria Studio Cloud 4. Conduce con

Mia da Schio Suppiej, Chiara Pergola e Giulia

Quaderelli Coxo Spaziale, un programma di arte
e cultura su Radio Citta Fujiko. Insegna Editoria
d’Arte, Linguaggi Multimediali e Tecniche dei

Procedimenti a Stampa all’Accademia di Belle

Arti di Bologna. Dal 2018 ¢ membro del Board
del Forum per I'Arte Contemporanea.

Andrea Barbara Romita ¢ una direttrice
creativa e designer, fondatrice di dragonemelo-
ne - design studio. Con una formazione in ISIA
e in universita, ha esplorato diverse prospettive

del design, dall'approccio accademico a quello'
piu sperimentale. Collabora con agenzie, studi
e individui a livello nazionale e internazionale,
creando progetti innovativi di comunicazioge
digitale. Esperta nello sviluppo di tecnolog{e
web2 e web3, Andrea & promotrice di una frui-
zione ed una progettazione orientati all'accessi-
bilita e allecologia della rete. Membro attivo di
Italia Non Profit, supporta progetti del terzo set-
tore e no-profit. E anche curatrice indipendente
e artista nel campo dell’arte digitale, metaverso
ed NFT. Scrive articoli e saggi su temi quali arte,
tecnologia, filosofia digitale e femminismo.

Diana Ferro & un’artista antidisci-
plinare nata a Roma e attualmente
rilocata in Olanda. Lavora con
scultura, installazione, pittura,
fotografia, poesia e libri d’artista,
progetti collaborativi e workshops.

Quadriennale di Roma e nominera Tosatti direttore artistico.
Insomma, tanto basta per dimostrare quanto la critica di quegli
anni fosse speculativa nell’accogliere le istanze di chi, esercitando
il proprio potere, ha utilizzato la propria penna per indirizzare il
consenso o la disapprovazione, eleggendosi ad ambasciatore di
una volonta collettiva.
Come ci ricorda Claudia Pecoraro in MACRO Asilo Pro &
Contro, una raccolta di articoli che ben descrive differenti punti
di vista di diversi curatori, critici, direttori di musei, artisti, sulla
questione MACRO Asilo prima della sua inaugurazione del 30
settembre 2018.
Per quanto l'opinione pubblica sia un elemento fondamentale di
studio, non ¢ nostro compito alimentare il gossip o entrare nel
merito del giusto o dello sbagliato. Il nostro compito ¢ quello di
analizzare il fenomeno rispetto all'intersezione culturale di chi lo
propaga. Per amor di brevita, ci basti solo tenere a mente che Ja
maggior parte della disamina si sia concentrata sulla legittimita
di un determinato individuo di ricoprire uno specifico ruolo. Ad
esempio, per Tosatti, Flavia Barca non aveva le carte in regola per
€ssere assessore; mentre per altri, de Finis non rappresentava la
figura del direttore di museo come avevamo conosciuta finora.
Complice un’ideologia politica secondo cui qualunque cittadino
poteva accedere a qualsiasi carica pubblica, al di 13 delle proprie
condizioni, istruzione, estrazione sociale, ceto o titol di studio.
Principio condiviso in primis da Giorgio de Finis che in un’in-
tervista rilasciata su “Finestre sull' Arte” il 29 dicembre 2017 tiene
a ribadire che la sola qualifica che gli appartiene ¢ quella di fare
se stesso. Un tributo all'unicita che a molti ha suscitato il timore
di possibili ricadute negative sulla qualita del lavoro svolto. Un
tema che, per quanto dibattuto da de Finis, torna stringente nelle
domande di Federico Giannini, al punto da far riconoscere al
direttore il principio dellautolegittimazione”, quale unica via per
dichiararsi curatore e artista, dissipando da una parte la preoccu-
pazione sulla legittimita del progetto MACRO Asilo e dall’altra la
capacita “di fare andare bene le cose e di farle funzionare”

Sara perché I'individualita & un concetto troppo astratto, o perché
T'antropologo, nonostante abbia tutto il diritto di occuparsi di

arte, non ¢ una figura pienamente percepita dal sistema che ne

regola i titoli, sta di fatto che nulla & servito per non travisare la
volonta d’integrare l'antropologia all’arte come I'azione di un
outsider. Errore di valutazione comprensibile se si pensa che uno

dei criteri che muove lo “studio del’'uomo” & quello di trovare

il significato culturale di un determinato ambito, comprese le

norme e i valori che lo regolano, partendo proprio dalla speri-
mentazione. Motivo che ha concorso a trasformare il MACRO in
una situazione abitativa/museale orientata a un modello sociale
alternativo di scambio, confronto e autovalutazione, rispetto a

un modello di museo che “ci fa passare per ignoranti solo perché .
una certa opera non ci dice niente o non ci piace” Analogamen-
te a quanto avvenuto con il MAAM, de Finis era interessato a
svolgere il ruolo di “osservatore partecipante”, ovvero a inserirsi
nel contesto di studio per comprendere come una collettivita
risponde a determinati stimoli sociali, culturalj e politici, anziché
concentrarsi sulla certificazione dellopera darte o sui criteri di?
qualifica che un artista deve rispettare per definirsi tale. :

.

S,



Questa fanzine & sempre aperta a input,
stimoli, contributi, ma anche critiche.

La notte dello scorso 9 ottobre un gruppo di cinque persone a
volto coperto ha aggredito a colpi di spranghe alcuni lavorato-
ri che stavano presidiando un picchetto di fronte a una delle
aziende pratesi in sciopero da giorni, per richiedere migliori
condizioni lavorative. Quella stessa notte, decine di altri operai
hanno dato vita a una manifestazione spontanea nel centro
storico della citta. Ma questo, come mi racconta appena due
giorni dopo l'artista e attivista ZhengNingyuan, non é di certo
un fatto isolato. 3
Zheng, di origini cinesi e di base a Bologna, negli ultimi anni ha
seguito molto da vicino la questione pratese, portando avanti
un’indagine sulle condizioni lavorative delle persone immigra- S
te in Italia. Teresa Moda, iniziato nel 2021, ¢ il progetto che a8
prende avvio dal drammatico fatto di cronaca del 2013, quando .- =
un rogo all'interno dell’azienda omonima uccise sette operai ci-
nesi, spostando i riflettori su storie di sfruttamento, caporalato,
lavoro in nero. Partendo dai video delle proteste, delle riunioni
sindacali e interviste sul campo, I'artista ha incrociato una
propria narrazione avvalendosi dell’espediente dei tre fiumi
per raccontare lalavorators cinesi, quellopakistans, il contesto
pratese: il flume Min nel Fujian, in Cina, il fiume Chenab nel OGGETTO
Punjab, in Pakistan, e il Bisenzio a Prato, in Italia, provando a CcON A
chiedersi chi sono lelavorators di oggi? Che volti hanno? Qual 1T 1 c
¢ la loro identita? Senza pretese estetizzanti, il risultato € un’o- CR
pera video di denuncia che ha l'intento di raccogliere le parole re W
di chi non viene mai ascoltato, dei familiari delle persone morte er m%nd'a’ naﬁS\ an
e diventa uno spazio di racconto, sfogo, cruda verita. La storia Specif‘l“- . 112 pta,t'\f‘:
contemporanea, afferma Sayak Valencia in Capitalismo gore, si mostrds de
scrive “contando il numero dei morti”, I'essere umano ¢ solo un ETTO" 0
ingranaggio di un perverso sistema economico. CcON 0GG Rl
Tra i pochi documenti esistenti a raccontare la comunita cinese 1
in una delle zone piu critiche del Paese, il progetto dell’artista, T‘E
che si dirama in altri lavori paralleli, ¢ diventato subito parte
integrante della lotta sindacale. L'opera Dastoor, che unisce @ ma-;\(lal‘
immagini di scioperanti a una poesia di disobbedienza del Coy er var
celebre poeta pakistano HabibJalib, ¢ stata diffusa nel corso GGETT ra na fuor}
delle proteste del 2021 insieme al collettivo di artists, attivisto F O:

e ricercatoraToccaUnoToccaTutti. In Tre Costituzioni, in rife- R H
rimento a quella italiana, pakistana e cinese, indaga il rapporto AZ
tra cittadini e potere. “Un artista deve prendere una posizio- Per 2 I O
ne”, mi dice. C’e¢ un vuoto che deve essere colmato, passare “S’pett,. ’Ida;-e
all’azione € un’urgenza. Non € un dettaglio che, in parallelo alla espep,-
sua pratica artistica, si € occupato insieme ad altri volontari etodo I
della traduzione in cinese di testi di Giorgio Agamben, Toni
Negri, Franco “Bifo” Berardi, e durante la pandemia di articoli
dal cinese all'italiano e viceversa, per contribuire a ridurre la
circolazione di fake news e del crescente Asian hate.
Continuiamo a confrontandoci su quali siano le responsabilita
sociali dell’arte in un contesto globale segnato da ingiustizie, 170: OﬂE
oppressioni politiche, sfruttamento. Sono le modalita in cui CON OGC'E U 'Z' 1
il conflitto e la resistenza al capitalismo globale si manifesta- R.S_B A

3 . 3 . o SP?

no a interessarlo di pit. In Manifesto del Tanpinger(2022), @ ‘D 1 S e nel tw
espressione che significa letteralmente “stare sdraiati” e nata P TS m“z\“
in un contesto di crisi economica della Cina, denuncia la grave ol A
situazione lavorativa dei giovani, che hanno reagito a questo Be ¥
quadro drammatico con una resistenza immobile, incarnan- *

do un modo di vivere che si allontana completamente dalle @ CON
aspettative sociali. Altri scenari di resistenza sono esplorati OGGETTO:

anche nell’installazione Retro-idlenism(2022), ideata insieme

al collettivo Into The Black Box, dove denuncia la condizione di M I S c E L L AN E A
sfruttamento dei rider e pill in generale dei lavoratori della gig

economy, mettendo in scena quella che puo essere ampiamente Luf
definita la nuova classe operaia.

La nostra conversazione si chiude piena di ispirazione, lascian-
do nell’aria le parole senza tempo di Gramsci: “L'indifferenza

¢ abulia, € parassitismo, € vigliaccheria, non é vita”. L’'operadi <
ZhengNingyuan ¢ a tutti gli effetti una testimonianza di lotta
collettiva, che si costruisce con gli oppressi e rimane aperta a
un continuo processo evolutivo in cerca di giustizia e dignita.

Se non sai bene che ti i
_ 1po di contributo
quello chg hai scritto, magari prenditj !
gualchcg glorno per rifletterci.
€ anche dopo questo tempo i
A : : Pensi che la
riflessione non rientri-nelle opzioni propog::l: %




-ANSELM KIEFER-

Comprare arte
hon @ capire 'arte.

DANILO SCIORILLI
TUTTISSANTI
2 novembre - 16 dicembre

11 titolo della mostra rimanda sia alla notte di Ognissanti - che per la
tradizione cattolica si tiene il 1° novembre - che alla sacralita (presun-
ta o tale) dell'arte e degli artisti.

In mostra una serie di 12 santini, cosi come il numero dei Santi Apo-
stoli, realizzata dall'artista. I disegni a grafite su carta rappresentano
altrettanti artisti storicizzati e alcune loro frasi — estrapolate da inter-
venti, biografie, interviste e scritti — riguardo la creazione artistica e cio
che ruota attorno al Sistema dell’arte. Gli artisti per Sciorilli diventano
Santi, quindi portatori di Verita, nel momento in cui prendono una
posizione di critica e di dialogo.

Al centro della sala verra allestito un vero e proprio altare da cui
diversi ospiti (tra cui Franco Ariaudo, Franco Broccardi, Giacinto Di
Pietrantonio, Giuseppe Frangi, Linda Fossati, Francesca Referza, Bar-
bara Ruperti, Deborah Maggiolo, Giorgio Valentini e i curatori della
mostra) sono invitati a loro volta a intervenire, leggendo frasi di aperta
critica al sistema, in una sorta di vera e propria liturgia.

La mostra ¢ stata realizzata grazie al sostegno di Immunoreica.

Ethel Cogliani biologa fondatrice
del metodo IMMUNOREICA
esperta in nutrizione e digiuno-te-
rapia, antropologia, fisica quanti-
stica, ipnosi. Lavora ogni giorno
per portare la Vita nelle vite morte
delle persone che hanno deciso

di abbandonare i loro sogni nel
cassetto perché I'unico desiderio
che li pervade ¢ il potersi disfare
di un dolore sordo e continuo che
annienta la vita.

MMUNOREICA
29\

“Un mare di parole e anch’io sono piu stupido di prima”
Giorgio Gaber, e pensare che c’era il pensiero, 1994
Fitto e intricato é il ricamo delle circostanze.

11 punto della formica nell’erba.

L’erba cucita alla terra.

11 disegno dell’onda in cui si infila un fuscello.

Wislawa Szymborska, “Non occorre titolo”, da “La fine e I'inizio”, 1993.

Frighetti
To forget
your regretty

Due anni fa ho deciso di non proseguire la mia ipotetica carriera nell'universita
e lasciare I'Ttalia per cercare in Olanda una alternativa alla piramide accade-
mica e ai polli bolliti in varie salse. Ho lasciato la mia Roma strisciando per
ritrovare due gambe, ginocchia, anche, torso, corpo, spazio. Volevo fare l'artista
e qui, a Groningen, mi sono ritrovata ad essere umana.

Da due anni, in questa cittadina lontana da parecchie cose, la mia mente creati-
va € esplosa e non riesco a starmi dietro.

Il processo di disapprendimento é stato doloroso, tipo depilarsi I'inguine,

ma ora che ho tolto il perché delle cose mi sembra tutto diversamente logico,
scintillante, senza gerarchie di importanza. Avevo un sacco di parole e nozioni
assimilate da sputare via.

Un mare di parole. Boom.
Silenzio.

Un po’ di senso di colpa per non essere abbastanza intellettuale e nuotare sem-
pre nella frattura tra due tempi e luoghi diversi.

Si da il caso che io sia qui e guardi.

Sopra di me una farfalla bianca sbatte nell’aria
Ali che sono solamente sue,

E sulle mani mi vola un’ombra,

Non un’altra, non d’un altro, ma solo sua. [...]

Nel frattempo

mi sono laureata senza fare troppo rumore, con uno spazio per altri, un
libro-diario, qualche esperienza e altri piccoli interventi poetici. Alla cerimo-
nia di laurea i professori hanno letto un testo sul processo di trasformazione
di ogni singolo studente, proiettando slideshows con le nostre foto personali
dal primo al secondo anno. Io nel mentre piangevo pacchetti di fazzoletti in
un angolo, commossa. Devo ancora abituarmi ad essere considerata un essere
umano e non una serie di numeri di passaggio, non puo essere vero.

Ad una settimana dalla laurea, ho ripreso a leggere. Libri in cui vecchi profes-
sori di design italiani si lamentano di tempi perduti, persone e pensieri sulla
citta che un tempo stimavo e che ora mi appaiono tremendamente cringe.
Parole che si ripetono, copiate da qualcun altro piu in vista, che lottano per
rimanere in vita sulle pagine di libri letti dalla stessa cerchia di persone.

Nel frattempo

mi sveglio ogni mattina, guardo il cellulare e passo da un reel all’altro. Reels
che mi spiegano come vivere la vita da avoidant person e proteggermi dai nar-
cisisti. Come fare a recuperare 'autostima dopo un break up e come settare i
miei boundaries. Analisi social su quanto questa esplosione del mio cervello sia
riconducibile all’adhd, magari con un pizzico di autismo, che comunque € uno
spettro. Mi sento meno sola, probabilmente male accompagnata.

Un sacco di altre parole messe in schermo.

Nel frattempo
¢ domenica e ho promesso a me stessa di andare a vedere una serie di perfor-
mances per capire cosa succede in questa citta. Bisogna stare sul pezzo, essere
nei luoghi dell’arte, nutrirsi.
Forse faro prima colazione, poi pranzo.
Probabilmente non arrivero mai alla performance.
Al centro di quartiere fanno i pancakes con i bambini. I miei coinquilini forse
usciranno insieme per la prima volta, forse andro a prendere una birra con
loro. Un mio amico del corso di teatro proietta un film gratis. Di solito vanno
3-4 persone, ma lui continua ogni Domenica a condividere la sua passione con
chi vuole andare.
“a tale vista mi abbandona sempre la certezza
Che cio che ¢ importante
Sia piu importante di cio che non lo é&.”

Nel frattempo.
Ho ripreso ad usare il blu e a sovrapporlo con il giallo. Arrivera una stagione verde?

Nel frattempo.

I miei genitori sono convinti che presto arrivera la guerra in Italia. Parlano di
cose futili, ma sotto sotto hanno I'ansia.

Anche il libro un po’ cringe che sto leggendo termina con la stessa conclusione.
Arrivera la guerra, anche gli animali lo sentono.

Nel frattempo

Da tre mesi non vado ad un vernissage.

Nel frattempo ho conosciuto belle persone, alcuni si identificano come murato-
ri, altri come musicisti, un bambino in un quartiere alla periferia di Lisbona ha
detto di sentirsi una “persona comune” e ci ha chiesto perché gli chiedessimo
chi fosse. Abbiamo aperto delle birre fredde e giocato a ping pong.

Forse sto bene.

Diana Ferro, Ottobre 2024 I I
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“Non fare versi! Dice un adulto al bambino quando il suo

bronfolare diventa ingopportabile. Stai dritfo-e torna trd noi.
ENis continua a indinare la testa mentre gl parlo, o destiae
+ a sinistrg. Anche il mio cane inclina il muso-sentre gli pailo. - -
* Stai dritto e forna tra noi. In quell'inclinazione c'é la-scelta - -
 divivere in- quella fotale incomprensione e dipendenza.che
@ la nostra relozione. Scegliere |'inclingzione come nuova &
antichissima postura relazionale, la vulnerabilitd-come punto
di partenza per intrecci di dipendenze plurime e asimmefri-
* che. Dondolare avanti e indietro per uscire dal proprio asse,
~ shilonciarsi e qualche volta cadere negli altvi. Lo mia & una
presa di posizione in difesa dei linguaggi in errore: la balbuzie
come nuova avanguardia della licenza poefica, il difetto
comé perno valoriale dell’espressione. Se non ho avuto una
* huona dose di errori e fallimenti nei miei tentativi di volo, »
cerco qualcuno con cui scambiare due chiacchiere, almeno
avrd lo soddisfozione di tartagliare.” **
Mi sono inferrogata a lungo su come varcare la soglia di un
lvogo a me completamente estraneo. Come incontrarlo?
Come conoscerlo? Come relazionarmi?
Alla luce degli studi di Basaglia e di alcune esperienze da
|ui messe in gioco ho proposto una modalita di relazione
orizzontale: io, artista, arrivo nell‘ospedale psichiatrico
Montperrin come una balbuziente. Come tale sono.estranea, -
non conosco la lingua né le leggi del luogo, entro in un. posto
e sono ontologicamente mancante. Cid con cui mi presento
& un'impossibilita, una difficolta nel comunicare. Chiedo agli
abitanti di Montperrin chi voglia offrirsi per insegnarmi il fran:
cese in un corso infensivo, durante I'arco del breve: periodo-
di residenza. Ognuno pud insegnarmi cio che crede’e come’ -
meglio crede. La lezione di lingua diventa cosi pretesta per
un incontro, uno scambio delicato ma anche un impegho.
Nel gesto di trasmettere la propria lingua, cosi infrinseca e
quotidiana, a un’estranea, si apre uno spazio segreto, una
bolla in cui affiorano memorie familiari, frammenti djstorie
vissute, di amanti, di figli.... sapori e visioni del mondo che
evadono le mura della riabilitazione (e della reclusione) e mi
portano in luoghi inattesi.
Si ribaltano e dissolvono le dinamiche di potere dell‘abile.
Quelle per cui chi esce dalla norma & chiuso nella cornice- =
stantia di “malato” e siede da una parfe specifica della serf-
vania, sempre la stessa, in cui & quardato, parlato, giudicato. 7
o, malata come ogni persona che vive all'interno-di una
societd ossessionata dall'efficienza e dalla funzionalita, mi
metto nella posizione di essere
giudicata e corretta: per la mia pronuncia, per gli strafalcioni
grammaticali, per gli errori di ortografia e o scompiglio dei
vocaboli. L'intenzione & di forzare il linguaggio per scoprire
cosa ¢'8 oltre la parola, quali mondi si aprono quando questa
manca o non riesce a colmare la complessitd dell’esistenza
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ALESSANTRO MONDIN:

Utopia? Certamente.
Ma sia chiaro:

2!

le utopie servono per guidarci,
non per essere realizzate.



Elettra Arban: I tuoi lavori partono dal territorio per creare qualcosa di nuovo
che fa parte in primis di te ma allo stesso tempo della Sardegna. Quanto il territo-
rio influisce sulla tua ricerca?

Benedetta Cocco: Nel campo artistico c€ un interesse sempre pitt spasmodico
verso I'innovazione, come ad esempio il multimediale o il digitale. Mi sono resa
conto che per ritrovare me stessa nell'arte, la realta I'avevo sotto gli occhi, par-
tendo dalle mie radici e origini. Lartigianato del passato puo avere la potenzialita
di trasformarsi in arte se riportato in un contesto € una dimensione artistica e
culturale odierna. Importanti in questo percorso sono stati gli insegnamenti delle
artigiane di Samugheo, donne sarde che mi hanno insegnato e tramandato la
tecnica della tessitura, dalla quale partono tutti i miei lavori.

EA: Osservare, comprendere, percorrere, camminare ed esplorare per immergersi
completamente in un luogo, la Sardegna. Un viaggio che poi si trasforma in arte.
In che modo la scoperta del territorio si ripercuote nei tuoi lavori?

BC: Le mie opere sono il territorio, sono una continua scoperta di questi luoghi.
In particolare, lutilizzo di un tipo di lavorazione dell’arazzo sardo, detta pibiones,
accompagna i primi lavori fino a evolversi nei lavori piti recenti. Questo proce-
dimento crea una sorta di pallino realizzato da un tipo partic lare di nodo che si
compone durante la tessitura dell'arazzo dando origine a dei rilievi voluminosi.
La ripetizione di questo nodo all'infinito permette di esasperare i rilievi delle im-
magini, passando da una bidimensionalita a una plasticita scultorea, tirando fuori
forme e figure, ingrandendone la dimensione. Aumentando poi anche lo spessore
del filo, passando dalla lana a funi vere e proprie, per indirizzarmi verso qualcosa
di stabile, teso, forte, tentando di riuscire a esasperare forma e tradizione in modo
personale. Cosi lopera inizia a trasformarsi, a prendere forma e a esprimere
qualcosa di piti intimo, viscerale, interiore, che mi permetta di tessere e scolpire al

contempo, attraverso l'arazzo originario, ora uscito dai canoni della bidimensione
e della sua iconografia tradizionale.

EA: La trama deriva dal territorio, la trama & un percorso, avviluppato e intricato,
che ci permette di capire noi e gli altri. La trama € un racconto, cosi come lo ¢ il
territorio. Puoi raccontarci qualcosa del territorio che racchiudi nelle tue opere?

BC: Prima di tutto la tessitura, la trama che compone I'arazzo. Solitamente bidi-
mensionale ma che, come gia detto, in questi lavori si evolve, verso una quarta
dimensione, che possa racchiudere, coinvolgere, relazionare ogni individuo con
Topera. Tutto gira intorno allordito e alla trama dove i lavori diventano una

sorta di ricamo della societa in un rapporto tra passato e presente. Larazzo per
me rappresenta una macchina del tempo che attraverso il processo di lavora-
zione puo parlare del passato, delle radici, di ur'arcaica artigianalitd, arrivando

a esprimere anche tematiche del presente, contestualizzando il contemporaneo.
Arazzo e telaio sono macchinari senza tempo che riconnettono luogo e tradizione,
permettendomi di non dimenticare mai lorigine, salvandomi da una realta dove la
contemporaneita artistica vede l'innovazione nellannichilimento, per dar spazio
allera dei grandi schermi e degli infiniti pixel. Rispetto la scelta e mi impegno
nella sua comprensione, ma la considero distante dal mio sentire.

EA: Le isole sono luoghi di conservazione remota di cultura e tradizione, la Sarde-
gna ha un percorso storico, geologico pili antico rispetto ad altri territori e che si ¢
mantenuto nel tempo anche grazie alla sua posizione isolata rispetto alla penisola.
Tl territorio sardo & la tua origine e la tua tradizione, ma come si sta evolvendo il
tuo rapporto con €sso, con la tua persona e la tua arte in questo ambito?

BC: Diciamo che avendo lopportunita, uscendo fuori dall’isola, di comparare e
interfacciarmi con le origini di altri territori, riesco a guardare la mia isola e la mia
cultura a distanza, con un altro punto di vista, esterno rispetto a quello isolano e
isolato. In questo modo riesco ad arricchire la mia esperienza artistica attraverso
diverse culture, seppur partendo dalle radici della mia tradizione per avvicinarmi
a una trama sociale comune, lespressione di un sentimento che ci lega agli altri

e al territorio. Nellabbracciare le mie fondamenta e le mie tradizioni vorrei che
ognuno ritrovasse le proprie, anche per questo i miei nuovi lavori possono essere
visti come un corpo umano, anatomico, totalmente scomposto e riassemblato in
una moltitudine di sentimenti. Ogni nodo viene associato a un sentimento che ¢
sia astratto che materico e che nell'intreccio della trama compone una rete sociale
in cui tutti si possano riconoscere € unificare. La mia ricerca, in continua evolu-
zione, si sta quindi ampliando in un rapporto tra territorio, individui e societa.

20| Elettra Arban
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. Tutfi g error che ho fatto diventano fisdre di spazi inaccessibili.
**, Serrature private della loro funzipne,-meccanismi perfeftamente
inutili. Luoghi minimi la cui- apertura di senso & permessa sofo,

"+ insegnare yna lingua a'un estrdneo, lo mancanza e Ierrore diven-

- parola correggere implica una presenza moleplice, cumigere,
reggere insieme. Aprire ,e_cﬁilfdere porte, incessantemente, mai

- definifivomenta. Attraverso’ workshop;-ogget, scrittura, una per-
lformuncé ¢ degli elaborati grafici, ho fentafo-di resfiuire gli esiti e
i donidi'un pe.rcors;') di cui non pld‘revq frevedere I'andamento.
 Dopotn mese di vita tra le mura, i Montpegrin; chie-pit che un

. I-suoi fitmi, le sue abifudini e le-sue storie,mi rendo conto che -

L le ptrole non quTdno-u-caﬁp’rure la complessiti delle esperienze
7. the si vivono. Con Jennifer.le.lezioni-si sorio.trasformate:presto in .

‘botaniche. Altre volte le parole arrivano taglienti o volgari, senza

filtri che. ne-ammorbidiscono il messaggio, di cui Nemmeno sono

sicura di esseré la vera, desfinataria. Mi sono accorta molfo presto
_che non gra possibile avere momenti di inconfre con uomini e che

~ . psichiatricoespone asguardt avidi di desideri repressi.-Ho anche

“compreso chie le; persone che-osservavo agni giomo dalle finestra,
_ruduna_l_‘e‘allu fermata vdell'u{jtbb,ps, non stavano aspettando davve-

ro'un qytobus._O meglio, aspettavano un autobus che non sarebbe :
. mai arrivato, perché nesssmmezzo pubblico percorre le vie di

e «N\'o‘nTperrin.. Quella fermata-& per lo pib simbolo di una speranza
-0 dij una roufine ch_e’(si perpetua ogni giomno. Un’attesa silenziosa,

. VUotd di T di significato in cui I'atfo sfesso di

. aspéttare.creq ung realta a sé, un microcosmo\df desideri sospesi.

\
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Grand Tour, idedto dalla Direzione Generale Cregfivitd Conferpo-
+ 1aned det Ministero della Culfurg, I'Institut Frangais'e ['ltituto di.
Cultura Italcino a Porigi. Lesperienza si & svolta durante il mese di
- . dicembre 2023 pressol Centro di arte contemporanea 3bisf situafo
L lel’qs‘pedgl'e_ psichiatrico Montperrin di Aix-en.Provence, Francia,
** Estratto trudoﬁo_'jrhituli_dn'o'-du-MiIIe Versi, performance, 25
gl e voce, luce, zucchero, 2023.
- Durante la performance conclusiva racconto in francese la mia
esperienza in_un}est_o che & in parfe dialogo & in parte pensiero, -
chiedendo di'fermnrmi ¢ correggermi quglvolfu shagliassi accento, "
. -~ dizione o pronuncia. -Ad ogni interruzione corrisponde un flash che
i\llumina a giorno |'intera stanza, altimenti in penombra, 40~ chiavi -
di zucchero sono disposte sul pavimente, riproduzioni.in scala 3:1
delle chiavi reali del centro, oggetto pesante che ha segnato i
+ percorso, sempre legate al polso dei-pazienti come:al mio collo.
Al termine della performance il pubblico misto di 3bisf & invitato
a faccogliere le chiavi, leccarle, donarle, sciaglierle, conservarle
o disperderle: Sigillo effimero di barriere linguistiche per le quali
non servono chiavi o catenacc ma la dolcezza zuccherina di un
; incontro aperto allo scambio.
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. dallerroré ¢ dalla sua'correzione. NeIIfinﬂmiffJ senza pretese di -

—z

fano ponfi getfafisin. grado di, connettere storie diverse. L stessa .+~

: Sémplice ospedq]e psichiﬁtricp pare uhq cittading a s6 stanfe, con .- :

. forse non ho‘impuru’tqz pna lingua, memolfo di piv. Condividendo
.- pomeriggi e pasti.con pazienti-e-pérsondle, ho intuito che a volfe

*lezioni di ballo sul ritmo di Lady - Gaga e con Martha in passeggiate - :

essere una donna giovane e senza.divisa allinterno.di un ospedale -

- *|Jtesto racconta e riflette il progetto di residenza aristica Nuovo 3



I1.a formazione
di

cosa”?

Come tanti altri artisti hanno testimoniato prima di me, insegnare

arte non & possibile. Da docenti, l'unica nostra possibilita & quella di
insegnare tutto quello che sta attorno all’arte; non & dunque un caso che
{ corsi si chiamino Tecniche di qua e Tecniche di 13, perché con la scusa
di insegnare una tecnica, avviciniamo gli studenti al’anima dell’arte che,
come dicevamo, non si puo insegnare.

Dungque cosa facciamo, noi docenti dellaccademia? Due cose: 0 inco-
raggiamo o cazziamo. Cazziamo chi si crede gia arrivato, e non mette
mai in discussione il proprio lavoro, né il proprio processo creativo, e
magari non ha nemmeno voglia di sapere che qualcuno ha fatto esatta-
mente lo stesso lavoro qualche anno prima di lui. Oppure incoraggia-
mo. Questo & complesso, perché sappiamo benissimo che la maggior
parte dei genitori di queste ragazze e ragazzi non credono davvero che
quello che loro fanno ha un senso, un futuro, e soprattutto li portera a
una vita stabile. Una vita stabile, sistemarsi. I genitori alle volte davvero
non capiscono un cazzo. Come se un salario alla fine del mese potesse
spegnere il fuoco di chi ha davvero bisogno di fare arte. Ignari chei
loro figli, se non possono fare arte, avranno una vita di merda. Dunque
Pincoraggiamento - soprattutto ora, in un paese dove il sistema dell'arte
non funziona, e troppi pochi riescono a campare facendo gli artisti, le
artiste, le curatrici o i curatori - significa soprattutto spingerli a credere
in quello che fanno e fottersene delle regole prestabilite, perché sta a
loro costruire regole nuove, fare che il loro bisogno di espressione possa
funzionare oggi, qui ed ora. Anche su Tik Tok, chissenefrega. Perché
non possiamo fingere che Tik Tok non esista, e che la fruizione dell'arte
sia solo alla Sandretto Re Rebaudengo, perché non & cosi. Le regole
cambiano continuamente e noi, vecchi docenti un po’ rincoglioniti, pos-
siamo solo raccontare alcune tecniche. Come disse Luciano Fabro nella
sua prima lezione all' Accademia di Brera, nel 1983, “Ogni volta che si fa
qualcosa, si rompe il guscio delluovo, e il contenuto si sparge intorno’”.
Dunque queste “tecniche”, che noi insegniamo, servono solo a rompere
il guscio dell'uovo, sono scuse per far uscire il “contenuto che si sparge
intorno”. La mia materia si chiama Tecniche Grafiche Speciali, Tho
insegnata all Accademia Albertina di Torino per nove anni, poi quando
sono riuscito ad avere il trasferimento a Bologna ho scoperto che qui
non cera. Dunque insegno Editoria d’Arte, Linguaggi Multimediali e
Tecniche dei Procedimenti a Stampa, nel dipartimento di Arti Visive.
Allora queste tecniche-non tecniche che fingo di insegnare in realta mi
fanno imparare tantissimo, ma soprattutto mi fanno confrontare con
loggi, col pensiero di chi oggi ha ventanni, e — malgrado tutto - ha vo-
glia di rompere il guscio. Probabilmente Punica cosa utile che insegno ¢
una frase che ho sentito dal figlio di Dieter Roth, che parlando del padre
_ assistendolo nei suoi deliri progettuali — disse che questi, davanti a due
suoi disegni, lo incito:

NON FARNE DUE, FANNE CINQUANTAY.

Ecco, ai miei studenti dico di farne cinquanta. Cinquanta disegni, cin-
quanta video, cinquanta zine, cinquanta linografie.

Perché quando rompi cinquanta volte un uovo vedrai che la frittata la
sai fare come piace a te.

4}

Stefano W. Pasquini

Mali Culturali propone degli interventi radicati nel tessuto urbano
contemporaneo, preceduti da un'operazione di lettura-ricognizio-

ne delle emersioni spontanee. Pensando ad esempio ai numerosi
interventi dei bambini, si percepisce quanto questa interazione con

lo spazio abbia origini istintive quanto attente alla forma della citta.
Tuttavia, questo istinto finisce spesso per essere represso nelleta adulta
in nome di una conservazione che si fa identitaria.

Un esempio emblematico di conservazione dai tratti identitari
quello rappresentato dalle decennali attivita dell’associazione Masegni
& Nizioleti, che, soprattutto attraverso i suoi periodici Cleaning Day,
procede alleliminazione di qualsiasi traccia del presente dalle superfici
della citta.

In contrasto con questa rigidita conservativa esistono spazi in cui
invece gli interventi spontanei sono in qualche modo generalmente
tollerati; i perimetri dei cantieri, delimitati da pennelli, teli e recin-
zioni. Questi luoghi temporanei, privi di tutela formale, si prestano
particolarmente ad accogliere segni e interventi creativi. I cantieri si
trasformano cosi in piattaforme di espressione che sfuggono alla mo-
numentalizzazione, e, proprio per la loro natura temporanea, offrono
margini di sperimentazione e risignificazione. Qui, la comunita trova
modi per interagire con lo spazio in modo non codificato, dando voce
ad un bisogno latente di appropriazione.

Qualche anno fa, seduta al plateatico di un bar, osservavo quattro
bambini giocare in campo Santa Margherita. Armati di gessi colorati
circondavano un cestino e si dedicavano a decorarlo. Un gesto di cura
e risignificazione che tentava — pilt 0 meno consapevolmente - di
incidere proprio sull'arredo urbano, spesso cosi anonimo e rigido.
Unespressione di creativita collettiva.

Cosi cominciai a domandarmi: cosa succederebbe — dunque - se nelle
citta ci fossero elementi di arredo capaci di ricreare le stesse condizio-
ni che si verificano nei cantieri?

La mia risposta arrivava qualche tempo dopo, una sera in cui notai
quattro amici imbattersi in un comodino abbandonato, uno di quegli
oggettl in attesa del ritiro della nettezza urbana. Illuminato da un lam-
Pl?r.le’ quel comodino li interessa, si trasforma in un luogo di incontro.
iniziano a disegnare, vi si siedono intorno, diviene un elemento vitale ’
nello spazio pubblico, un cantiere, una traccia per i prossimi passanti
uno strumento di espressione che per losservatore & utile a comprenée—

re le modalita di interazione di chi vive e attraversa lo spazio pubblico.



Venezia minore — la
ciffa & nei suoi s€gnt

Una bambina salta agile da un angolo all’altro di un ampio qua
drato tracciato a terra con i gessi, mentre l'altra osserva, in attefa
del suo turno, assicurandosi che le regole siano rispettate. Si tratta
di uno scatto del 1958, pubblicato in una raccolta dai caratteri
nostalgici delledizione milanese di “Repubblica” Quando non cera
la playstation: i giochi di una volta. Provate a immaginare quanto
sarebbe surreale oggi per noi assistere a quella scena, due bambine
che giocano a campana in piena piazza San Marco, uno dei luoghi
piti attraversati di Venezia, e che ovviamente non rientra nellelenco
dei 48 campi in cui giocare & ancora concesso ai bambini di “eta
pari o inferiore agli 11 anni”.

Quella ritratta — quella di allora — ¢ una Venezia talmente intrisa

di quotidianita da riuscire a contenere la monumentalita della sua
architettura. E la stessa “Venezia minore” descritta da Pasinetti
nellomonimo documentario del 1942. Fotogrammi di unepoca or-
mai conclusa, in cui il disturbo alla quiete pubblica non era di certo
causato dal vociare di un gruppo di bambini. T veneziani che hanno
avuto la fortuna di intravedere gli ultimi stralci di questo passato
oggi avvertono solastalgia. 1l termine fu coniato da Gleen Albrecht
nel 2003 per definire la nostalgia del luogo nel luogo, quando un
luogo non & pitt lo stesso — per lo pilt in riferimento agli stravol-
gimenti climatici — ma il termine ¢ oggi riferibile anche ai centri
storici gentrificati, nei quali lossequio alla monumentalita ha fatto
trascurare ogni tutela della composizione sociale e demografica.

La conservazione monumentale — portata allestremo — per molti &

divenuta addirittura un fattore identitario. Eppure, come ci ricorda

La Cecla in Perdersi - Luomo senza ambiente, l'identita si costrui-

sce soprattutto attraverso una manipolazione creativa del proprio

spazio, cosa che sembra impraticabile negli attuali centri storici

cristallizzati, nei quali il conflitto tra Tespropriazione degli spazi e i
\ tentativi di riappropriazione appare pilt evidente.

Un segno tangibile di questo
fenomeno ¢ il continuo sedi-
mentarsi di molteplici inter-
venti senza autore nella tela
dello spazio pubblico: graffi
murari figli della contempo-
raneitd, frammenti narrativi
che non ambiscono alla
perpetuita, e ciononostante
pSTIER 4 — in alcuni casi - capaci di
DORSODURGY gettare una luce sulla natura
della nostra epoca. Interventi
destinati allo smarrimento,
alla diluizione, quando non
a una materiale rimozione,
nonostante il loro indiscu-
tibile contenuto narrativo.
Queste tracce sono diventate
Toggetto di Mali Culturali

- Ttinerari sconsigliati nella
citta di Venezia, un’indagi-
ne artistica che ambisce ad
affinare lo sguardo fornendo

carattere mutevole della citta,
nel tentativo di avviccinare

lo spazio pubblico.

nuovi strumenti di lettura del

gli abitanti all'interazione con

Abbiamo sempre sentito di voler dire la nostra, noi umani. Ci siamo
inventati codici e allegorie per farlo: parole, suoni, immagini rappre-
sentazione del pensiero proprio e interno del singolo individuo che,
per essere condivisibile, doveva trovare una forma in cui essere
complice della mente altrui; meccanismi generatori di pathos rima-
sti nel tempo, grazie a cui lumanita & consapevole di chi siamo stati
e chi siamo, tracce dellidea che luomo ha di sé e di cio in cuirisiede
ed esiste. Lo scintillare delle arti tra loro e dellincontro di individui
curiosi ha creato e distrutto mode, tendenze, stili divita, regole,

leggi e forme di sviluppo sociale grazie allevoluzione del gusto, delle
usanze e degli stili di vita fatti di estetica, quanto di etica.

Il tempo nella maggior parte delle culture occidentali viene descritto
con Avanti Cristo e Dopo Cristo, per quanto [uso manipolatorio
della religione, anchiessa tramite il potere propagandistico dellarte
visiva, musicale e oratoria, ha segnato e segna il condizionamento
politico sociale ed economico da millenni. Cé stato un AC.eunDC.
molto pitl recente purtroppo, che ha effettivamente inciso sullan-
damento della realta attuale: il 2020, lesplosione della pandemia, la
bolla di totale blocco mondiale che tutti fanno finta non sia esistita,
come un trauma infantile che il nostro cervello vuole rimuovere.

| muri dei propri orticelli si sono fatti piti alti e delimitano ora uno
spazio di plateatico formato da uno schermo verticale, una triste
proiezione da social network dove ognuno € la star del proprio film. |
sistemi, le reti, tutto cid che per vivere operava in termini comunitari
ne ha perso, restringendosi ad obsoleti circoli di privilegiati chesi
esprimono e fanno affari tra loro completamente astratti dalla realta
effettiva, forse distratti da molto rumore per il poco nulla imasto che
ci spaventa ammettere di essere.

ezuapuadpu Ip

Una volta cera larte indipendente, ora c& un sistema indipendente
dal reale, dissociato, egosintonico ed eco-ridondante. La partita si
gioca altrove, persino Berlino siinchina prona al volere capitalista
delturismo che riempie le tasche che andavano ricucite, anche a
discapito dellunderground ormai da cartolina. No, non faro elenchi
di piccole realta che si distinguono, perché quelle che ci sono ven-
gono prese come insieme di Tik Tok da ricondividere, svuotandole
dellavoro e del significato che hanno nello spazio pubblico, reale, tra
la gente e per la gente tuttii giorni. La piazza che civiene negata, il
corpo di cui non abbiamo pitt la proprieta, la famiglia eterosantizzata
a spot della Barilla - irreale e infinita - € le menti ormai lobotomizzate.
Sono quelli gli spazi da liberare e rendere indipendenti, seguendo e
sostenendo quei pochi battitori liberi che cercano di resistere, svegli
e purtroppo stanchi perché consumati dallo stile divita, dal mood,
dal chill, dallo spotlight continuo messo su tutti, come le lampade
perenni sui pulcini negli allevamenti intensivi.
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|c.meta. com/u/horﬂo“ Queste dimensioni, ognuna a modo suo, hanno logiche e tempi
OLK. g q \ s B ey g
Workrootms - hueps:// for® che prescindono dalla realta e diventano occasioni di esplorazio-
. 1!
izon WO

Via Meta Hor ni di un nuovo linguaggio e fruizione, invitando a una reinter-

. i - : 3o
pretazione collettiva. Il metaverso si esprime attraverso l'azione,
la manipolazione ¢ la fruizione di simboli visivi e sonori in regole

) , A | ) che non sono scritte dalla fisica terrestre, bensi dalla computa-
Pierre Lévy, filosofo francese noto per le sue teorie sull’intelligenza . . . 1 -~ :
. I : . N ) - zione di un insieme di macchine in Antartide che danno accesso
collettiva, ci offre una chiave di lettura pili profonda. Lévy sostiene s T F oy i 3
¥ | : 3l . ad una visione del possibile.Coccasione da cogliere & proprio
che Internet sia la massima espressione dell'intelligenza collettiva: . o by s .
! o0, AP skl . in questa visione del possibile, la potenzialita di creare mondi e
una forma di sapere che trascende I'individuo, nata dalla simbiosi ; t : o
) : L : scenari che possano rispondere a nuove regole e sperimentazioni
di tutte le menti che popolano una rete. Tuttavia il potenziale della L . R ¥ 3 .
R | A4 . ] del divenire. Linvito € di riappropriarci collettivamente di questa
realta virtuale, come evoluzione di internet, ¢ stato tradito da una . . . . R ]
N . 3 X L v AL . dimensione virtuale e riscrivere insieme una nuova storia attra-
visione solipsistica. Piuttosto che emancipare 'individuo sociale e N , .
. ; : i | - verso 'arte, che possa essere non pitt il riflesso della realth ma un
favorire 'apprendimento cooperativo, molte esperienze virtuali si . i
L A-TT A y Y L modello a cui ambire.
limitano a stupire P'utente con effetti speciali e spettacolarizzazione

sterili, fini a se stesse, limitate al momento della fruizione stessa del

contenuto e del contenitore. Persino Zuckerberg, seppur con un

approccio diverso, immaginava una completa immersione digitale ﬂ B E H

che avrebbe offerto nuove modalita di interazione sociale. Eppure, ndrea barbara komita

la maggior parte delle esperienze virtuali attualmente disponibili si

limitano a replicare spazi e dinamiche del mondo fisico, rinuncian- <.
do alla promessa di creare mondi alternativi: uffici, sale riunioni e '

gallefie che fipfendono in tutto e per tutto edifici di tutti i giomi Pierre Lévy, Lintelligenza collettiva: per un'antropologia del cyberspazio, 1996, Feltrinelli - Mark

replicati da avatar per i loro esclusivi comodi. Per superare questo Zuckerberg, Keynote speech on the metaverse, 28 Ottobre 2021 - Meta Horizon Workrooms https:/

. \ . . . . . . . H 1 = - 1 5 “Gi H

impasse, la realed virtuale deve diventare un terreno di rigenerazione forwork. meta con}/lt/}}orlzon wurlfrggms/- Dlego Barbera, SlaII‘.lQ §”§gn a Vfadere dove Face-book
% ! R conserva i tuoi dati: al fresco, ai confini del Circolo Polare Artico”, 30 Giugno 2017, Wired -

culturale e sociale, uno spazio dove le comunita possano collaborare

Clusterduck, Super Internet World https://superinternet.world/index.html- https://www.instagram.

per costruire nuove conoscenze e significati condivisi. Solo cosi po- com/superinternet.world/ - Space Hack, “What do you digitally hoard?”, Spatial.io https://www.

tremo evitare che il metaverso diventi una mera spettacolarizzazione spatial.io/s/What-do-you-digitally-hoard-66606d6f0af4584d184c86a72share=0&fbclid=PAZXh0Ob-
s . 3 A 1 gNhZWOCMTEAAaas]JkzIaDb6sAZGEgyn AnlWWIh8EWv5Xxa] TIIMOwoXaE3tJlua3Mxecg
senz'anima, un ennesimo prodotto della logica capitalista.

aem_gXrGvNhlhyH15xV8Cdec2A - https://www.instagram.com/_spacehack_/
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